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Installée au 68° étage de la tour de la banque BMO a Toronto, I'in-
stallation Les chdteaux de sable cherche a entrer profondément
dans I'imaginaire de I'établissement financier. Elle s'apparente a
une ligne de production industrielle dévouée a la construction
désespérée de chateaux de sable. Le paradoxe de la production
est poussé a sa limite : dans cette ligne, la destruction fait partie
intégrante du processus. La machine fonctionne en circuit fermé,
utilisant le produit de sa destruction comme matériau de construc-
tion. Les chateaux de sable se font et se défont inlassablement, sans
que la machine se fatigue.

Le convoyeur entraine les chateaux les uns apres les autres, d'un
bout a l'autre de leur voyage, suivant le cycle lunaire des marées
qui, comme la vague, précipite leur fin. En effet, le dispositif suit
une temporalité étrangeére a celle des publics fréquentant ce lieu:
il répond aux forces gravitationnelles des planétes, insensibles
aux horaires de travail. L'engin se déclenche jour et nuit, amorcé
par une horloge lunaire dont I'écran a cristaux liquides est a la
fois le témoin et I'indicateur du processus a venir. Un nouveau
cycle s’enclenche toutes les 12 heures 25 minutes 14 secondes,
au moment ou la progression orbitale de la lune dans le ciel a le
plus grand effet sur les marées. Entrainé par cette force invisible,
le convoyeur démarre, emportant froidement le chateau vers sa
destruction totale et irrévocable.

Les banques se donnent traditionnellement I'apparence archi-
tecturale d’'une forteresse, promettant sécurité et stabilité aux
investisseurs. Ici, le dispositif nous place comme témoins de la chute
de cette fréle forteresse. Le chateau s'écroule dans un rapport de
perspective avec les gratte-ciel du centre-ville, sur lesquels s’ouvre
la fenétre. Le rapprochement du chateau et de cette vue panora-
mique donne l'illusion d’une échelle équivalente.

Lorsque la ligne de production s'active, les restes sont engloutis
dans un moulin. Afin d'ajuster I'humidité, le dispositif s'abreuve a un
distributeur a eau de bureau. La matiére informe est ensuite entrai-
née a l'autre extrémité de la chaine de production. Le sable imprégné
et malaxé est déversé par la bouche de I'élévateur en un tas selon un
volume exact nécessaire. Le tas est alors entrainé vers le moule arti-
culé qui applique, suivant une force et une stabilité précises, une pres-
sion d'une tonne de part et d'autre de la pile. Un nouveau chateau est
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> Michel de Broin, Les chateaux de sable, convoyeur, cylindre pneumatique, moule en acier inoxydable,
automatisation, capteurs, BMO Project Room, Toronto, 2015-2016. Photo : Toni Hafkenscheid.

créé, puis le convoyeur se remet en route, entrainant le chateau hors du
moule. Le cycle s'arréte lorsque celui-ci est placé face aux fenétres de
I'édifice, devant le spectacle vertigineux de la ville. La tour de 70 étages
oU se trouve l'installation a ceci de commun avec le chateau qu’elle est
principalement constituée de sable. Les édifices de la ville, construits
de béton et de verre, en sont effectivement principalement constitués.

Telle cette construction vulnérable qui se désagrége lentement,
le monde bati semble voué a devenir ruine et a finir emporté par les
marées. Soulignons que le sable qui approvisionne l'installation a
été extrait des plages du parc provincial Sandbanks, littéralement la
«Banque de sable » de I'Ontario. Le sable, matiére friable produite par
un long processus d’érosion et d’accumulation, se forme par usure et
s’entasse comme l'argent dans une banque.

Installée au sommet de la tour BMO, la machine traite le sable et
le remet en circulation. Elle fonctionne lentement, offrant une expé-
rience contemplative de ses cycles, rendant visibles les processus de
production et de crise qui caractérisent notre modéle économique.
Cette entreprise récursive de création et de destruction semble repro-
duire sa promesse un nombre indéfini de fois. Mais, bien que l'instal-
lation soit loyale a son engagement, elle contient son propre péril :
métaphoriquement, le grain de sable dans I'engrenage peut bloquer
la machine. La menace de son autodestruction est inhérente au fonc-
tionnement du systéme. <

http://castles-made-of-sand.ca/

Depuis plus de 25 ans, Michel de Broin développe une pratique
transdisciplinaire axée sur la production de sculptures, de vidéos, de
photographies et de performances. Titulaire d'une maitrise en arts visuels
de 'UQAM, il est récipiendaire des prix Sobey (2007), Reconnaissance de
I'UQAM (2006), Graff (2006) et Pierre-Ayot (2002). Boursier de la Fondation
Harpo (Los Angeles, 2010) et de la Fondation Krasner-Pollock (New York,
1999), il a gagné le premier prix du concours d'art public Marie-Elisabeth-
Liuders-Haus (Berlin, 2011). Il a présenté son travail notamment au Musée
des beaux-arts du Canada (Ottawa), au Musée d’art contemporain de
Montréal, au Musée national des beaux-arts du Québec (Québec), au
Musée d'art contemporain Val-de-Marne (France), au Plug In Institute of
Contemporary Art (Winnipeg), a la Villa Merkel (Esslingen, Allemagne), au
Musée Tinguely (Bale, Suisse), au Contemporary Arts Center (Cincinnati,
Etats-Unis), au MassMoCa (North Adams, Etats-Unis), au centre d'art Villa
Arson (Nice, France), au Eyebeam (New York, Etats-Unis), a la Berlinische
Galerie (Berlin, Allemagne) ainsi qu’au Hessel Museum of Art (Annandale-
on-Hudson, Etats-Unis).
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